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Abstract

Mappen-Werke des 18. und 19. Jahrhunderts verleihen dem Einband, einer funktio-
nalen Nebensache, die Bedeutsamkeit eines textstrukturierenden Elements. Sie set-
zen einen komplexen Wandlungsprozess in Gang, der die Einheit des Werkes auf-
16st, die Inszenierung von selbstbewusster Autorschaft und ein Spiel mit dem
Einsatz von Parerga im Text erméglicht. Gerade Novellen, die in der Moderne zu
den besonders beweglichen narrativen Kleinformen gehéren, werden zu Mappen-
Werken zusammengebunden. Sie verlagern klassische Rahmenfunktionen, wie die
Thematisierung von Geselligkeit, Konversation und Kontingenz, auf die Ebene der
Objekterzihlung.

In the 18th and 19th century books labelled ‘portfolio’ (in German: ,Mappe“) adopt
processes of framing, originating in architecture and material culture. These ‘port-
folios” owe their increasing importance to the transition from the preciously ornate
features of books for serial and mass production. Similar to emerging newspaper
formats, they involve selective, active, and productive acts of reading. Novellas —
being among the most mobile narrative small forms often bound together to albums
and portfolios — stage the production of conviviality, conversation, and contingency
and transmit these to the level of the object story.

»Novellen-Mappe*, ,,changeante Mappe*, ,schwarze®, ,graue, ,blaue®, »gel-
be“! Mappe — die Kennzeichnung von Biichern als Mappe lenkt die Aufmerk-
samkeit auf die Materialitit der aus ,steifelm] Einwickelpapier® gemachten
Einbidnde und auf den konstellativen Charakter der Werke, die von einer »gro-
Bere[n] Tasche zur Aufbewahrung von diversen Zeichnungen und Schriften®
zusammengehalten werden, was Mappe laut ,Grimm* bedeutet.2 Die Betonung
liegt auf einem Aspekt des Parergon, des Beiwerks zum Werk, und auf einem
spezifisch rdumlichen Merkmal des Ergon, des Werkes selbst, denn Mappe
meint auch die geografische Karte (mappe-monde), weshalb eine Mappe oder
Karte verstehen auch so viel heifit wie sich in der Welt zurechtfinden.3 Sich in
der neuen Welt der papiergebundenen Biicher zurechtzufinden, war im 18. und
19. Jahrhundert indes nicht leicht. Die Kritik war von den billig und schnell ge-
machten Sammelwerken nicht {iberzeugt.* Die ,Allgemeine Literatur-Zeitung*

! Friedrich Carl Holtz: Aus meiner gelben Mappe, 2 Bde, Miinchen 1923.

2 Jakob und Wilhelm Grimm: Deutsches Wérterbuch, Bd. 12 (1885), Sp. 1615-1618.

? Friedrich Ludwig Karl Weigand: Deutsches Worterbuch, 2 Bde, hg. v. Herman Hirt,
Giefien #1905, Bd. 1, A-K, Sp. 127. Photomech. Nachdr., Berlin 1968.

*  Zur Umstellung in der Buchproduktion vom klassischen Ledereinband auf Umschlige
aus billigem Papier oder Karton vgl. Gérard Genette: Paratexte. Das Buch vom Beiwerk
des Buches, Frankfurt/Main 2001, S. 29.
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von 1797 bemingelt die Inkohirenz und die fehlende Durcharbeitung der ,,ohne
Auswahl und Geschmack® ,aus alten Biichern neu gemacht[en]“, ,fir die Lan-
geweile geschrieben[en]“ Werke®. Uber den anonymen Verfasser des 1795 er-
schienenen Bandes ,Die schwarze Mappe“® wird spekuliert, dass hier ein ,von
allen schriftstellerischen Talenten entbldBter, vermuthlich noch junger Mensch,
seine schwarze oder schmutzige Mappe aus[leert], und [...] seine darin aufge-
zeichneten, nicht verdauten, alltiglichen, unbestimmten, und unrichtigen Ge-
danken in die Druckerey® geschickt habe.” Auch der Rezensent des pseudonym
herausgegebenen Bandes ,Die changeante Mappe“ (1796)8 ist sich sicher, odafd
man nichts besonders von solchen Schriften erwarten darf, die als Modeartikel
zu Dutzenden in jeder Messe ausgelegt werden®”.

L. Mappeniibereignung und Herausgeberfiktion

Den Autoren erdffnen die Rahmungsverfahren und Prisentationskonzepte von
Mappen indes ein weites Experimentierfeld fiir die Publikation feuilletonisti-
scher Kleinformen. So nutzt ,Die graue Mappe. Aus Ewald Rinks Verlassen-
schaft“ (1790)1° die literarische Herausgeberfiktion zur poetischen Selbstreflexi-
on und zur Verhandlung der Editionsmaximen des Werkes.!! Zentrales Element
der Rahmenerzihlung ist die Ubereignung einer Textsammlung mit kleinen
Aufsitzen und Arbeiten, die ein ferner Freund seinem Gefihrten und Depositir
mit der Bemerkung hinterlassen hatte: ,,Da, mein Lieber, hast du den verlangten
Plunder“.l? Die Mappen-Ubereignung verlagert die Textverantwortung vom
Autor auf den Editor, was die Erorterung von Editions-Uberlegungen — Fragen
der Publikation, der Vollmacht, der Auswahl — in der ,,Vorrede des Herausge-
bers“ erforderlich macht. Fine in der Rahmenerzihlung getroffene Entschei-
dung, dem aufgefundenen Original treu zu bleiben, wird allerdings auf der Ebe-
ne der Binnenerzihlung durch eine Plagiatsgeschichte konterkariert. Gleich die
erste Erzihlung, eine ,Intelligenzgeschichte, handelt von einem erfolglosen
Lohnschreiber, der sich sein Handwerk durch Zitate und Umschriften aus ,,In-
telligenzblittern®, den amtlichen Mitteilungs- und Anzeigenblittern, so leicht

Allgemeine Literatur-Zeitung vom Jahre 1797, Bd. 2, Nr. 191, Sp. 708f.
Anonym [Friedrich Severin]: Die schwarze Mappe, Rom 1795.
Neue allgemeine deutsche Bibliothek, 1796, Bd. 23,1, H. 14, S. 335.
Die Changeante Mappe. Enthaltend antike und moderne Zeichnungen. Hg. v. Gabriel
Stein [i. e. Friedrich August Gottlob Schumann], Teil 1, Berlin und Leipzig 1796.
9 Allgemeine Literatur-Zeitung vom Jahre 1797, Bd. 3, Nr. 236.
10 Anonym [Johann Christian Ludwig Haken]: Die graue Mappe. Aus Ewald Rinks Ver-
lassenschaft, Teil 1, Berlin 1790.
11 Zur konstitutiven Funktion der Herausgeberfiktion fir den Rahmendiskurs: Uwe
Wirth: Die Geburt des Autors aus dem Geist der Herausgeberfiktion. Editoriale Rah-
mung im Roman um 1800, Wieland, Goethe, Brentano, Jean Paul und E. T. A. Hoffmann,
Miinchen 2009.
12 Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. VIIL

® N o v
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wie moglich macht.’> Der Kompilator ist auflerdem damit beschiftigt, die
»Quintessenz* erfolgreicher Romane auf ein »paar tragbare Bindchen® zu re-
duzie.ren, 1 das heif}t in fleiffiger Nachbildungsarbeit »adoptirte Kinder®,!5 die
um nichts weniger als leibliche geliebt werden, in eigene Kollektaneenhefte zu
tbertragen. Aus einem im Streit geiuferten Vorschlag, angesichts der Wertlo-
sigkeit plagiierenden Schreibens kénne man doch gleich einen Roman aus Zita-
ten konstellieren, entsteht schliefflich die Idee einer neuen Romanform einzig
und allein aus Anzeigentexten: , Avertissements — einen Roman aus Zeitungsin-
seraten — beim Himmel! Ein Gedanke von Meisterhand — ein Gedanke, wert
der Vergdtterung!“16

Die Erzihlhaltung gegeniiber dem als nirrische Palingenese bezeichneten Pro-
jekt ist die eines Erben, der das iiberlieferte, archivalische Material fiir die Le-
serschaft ordnet und mit Fragen zum Verhiltnis von Original und Plagiat kon-
frontiert ist. Wihrend der Wirt des Freundes Schulden eintreibt, indem er
seinen Namen mit Kreide auf den materiellen Erbstiicken hinterlisst, und sich
so , Titulum possessionis“ verschaffen kann,V” erweisen sich die Besitzverhiltnis-
se an den Schriftstiicken als weit komplexere Erschliefungs- und Auslegungs-
frage. Der ,Universalerbe“ erbt ein verstaubtes »Konvolut bedruckter Papiere
auf einem Schranke gefunden®,!® es sind Zeitungsblitter, die Aufschliisse iber
die Arbeitsweise des Schreibers geben. Der Erzihler ordnet die Zeitungsblitter
nach beigeschriebenen Randnummern, ahnt wechselseitige Bezichungen, er-
kennt den Fleifl des Sammlers und dokumentiert seine Recherche in einer Mon-
tage von Zeitungsmeldungen, Aufrufen, Nachrichten, Ankiindigungen, Nach-
fragen, Warnanzeigen.!® Die Montage spiegelt das Rahmenthema der Mappe im
Erzihlverfahren der mise en abyme auf vielfache Weise, wenn zum Beispiel in
einer Anzeige {iber ein verlorenes Portemonnaie die Bitte um Riickgabe, zu-
mindest der handsignierten Billets, notwendig mit der Identifikation des Anzei-
genstellers einhergeht, wihrend der Rahmen die unmégliche Riickgabe eines
kompilatorischen beziehungsweise geerbten Mappen-Werks thematisiert. Die
Mappen-Ubereignung oder -Erbschaft, die auch Heinrich Schaumbergers ,,Aus
der Mappe des Verstorbenen. Kleinere Erzihlungen, Gedichte, Briefe etc.®
(*1878)*° und Heinrich Langwerth von Simmerns ,,Aus der Mappe eines ver-

153 11_)718.verlorne Tochter. Eine Intelligenzgeschichte, in: Die graue Mappe 1790 [Anm. 10],
4 Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. 5.

'3 Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. 5.

!¢ Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. 12.

7" Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. 20.

18 Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. 20f.

19 Vgl. Die graue Mappe 1790 [Anm. 10], S. 22ff.

* Heinrich Schaumberger: Aus der Mappe des Verstorbenen. Kleinere Erzihlungen, Ge-
dichte, Briefe etc., in: ders.: Gesammelte Werke, Bd. 9, Wolfenbiittel 21878. ’
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storbenen Freundes“ (1891-1893)?! zugrunde liegt, erweist sich als geeignetes
Dispositiv zur Verhandlung von Fragen der Kritik und Affirmation im Umgang
mit dem tradierten Kanon von Kulturgiitern, das heifit von Effekten der epoch-
alen Verschiebung von Vererbungskonzepten, die um 1800 in der Biologie unter
dem Gesichtspunkt der Reproduktion von Organismen, der Ahnlichkeit von
Eltern und Kindern und der Frage der Inkorporation und Verleiblichung ver-
handelt werden.??

I1. Poetik des Nebeneinander

Seit sich im 19. Jahrhundert die Mappe als Publikationsformat kleiner Literatur
mehr und mehr durchsetzt, kommen die Erzihlungen ,,Aus der Mappe eines al-
ten Fabulisten®,2? geben als ,,Papiere aus meiner bunten Mappe® ,manches Ge-
lungene“ zum Druck,? unterhalten mit Schauergemilden aus ,Die schwarze
Mappe des grauen Waldbruders“,?> 6ffnen die ,Mappe eines Idealisten“,26 zei-
gen ,Blitter aus der blauen Mappe“? und erzihlen , Aus der Mappe eines Viel-
gereisten“.28 Dabei unterhalten die Texte eine besondere Nihe zum periodi-
schen Publizieren in der Zeitschrift und im illustrierten Feuilleton, das heifit
zur Mannigfaltigkeit kurzer, zwanglos reflektierender Beitrdge und zur Exposi-
tion und Diskussion von Wissensprovisorien.?? Das zeigt sich an den ,Studien
und Skizzen aus der Mappe eines Zeitschriftenstellers“ (1844)%° und insbeson-
dere an den Mappen-Werken von August Lewald. Der mit Heine und Gutz-
kow befreundete Autor ist als Griinder von ,Europa. Chronik der gebildeten
Welt“ (1835-1846), der ersten deutschen Zeitschrift mit eigenem Feuilleton-
teil,>! mit dem Cross-Reading von Zeitungsseiten und mit der Poetik des Ne-

21 Heinrich Langwerth von Simmern (Hg.): Aus der Mappe eines verstorbenen Freundes
(Friedrich von Klinggriff), 4 Bde., Berlin 1891-1893.

22 Vgl.: Erbe. Ubertragungskonzepte zwischen Natur und Kultur, hg. v. Sigrid Weigel,
Stefan Willer, Bernhard Jussen, Berlin 2013.

23 Eduard von Bauernfeld: Aus der Mappe eines alten Fabulisten, Wien 1879.

2+ Georg Nicolaus Birmann: Papiere aus meiner bunten Mappe; Eine Sammlung von Er-
zihlungen, Mihrchen und Gedichten, Berlin 1826.

25 Die schwarze Mappe des grauen Waldbruders. Schauergemilde aus den Wechselgestal-
tungen des Lebens von J[oseph] K[arl] von Train, 2 Bde., Meissen 1835.

26 Anonym [Dagobert von Gerhardt]: Aus der Mappe eines Idealisten, Elberfeld 1884.
27 G. Pfaff: Blitter aus der blauen Mappe: fiir seine Freunde, Hersfeld 1851.

28 Karl Mays ,Aus der Mappe eines Vielgereisten ist der Reihentitel der ersten India-
nergeschichten, abgedrucke in: Deutsches Familienblatt (1875/76), vgl.: Karl-May-Hand-
buch, hg. v. Gerd Ueding, Wiirzburg, 2, 2001, S. 397.

29 Vgl. Thomas Kempf: Aufklirung als Disziplinierung. Studien zum Diskurs des Wis-
sens in Intelligenzblittern und gelehrten Beilagen der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts, Miinchen 1991.

30 Friedrich Giehne: Studien und Skizzen aus der Mappe eines Zeitschriftenstellers,
Karlsruhe 1844.

31 Europa. Chronik der gebildeten Welt in Verbindung mit mehreren Gelehrten und
Kiinstlern, hg. v. August Lewald, Leipzig, Stuttgart (1835,1-1846,13).
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beneinander literarischer Panoramen vertraut. In der 1843 erscheinenden »Die
Mappe. Skizzen eines Gentlemen iiber deutsche Bider* (1843)32 nutzt Lewald
den Mappenfund und die Herausgeberfiktion zur Herstellung von erzihleri-
scher Distanz. Der ,recht artige Fund® einer »elegante[n] kleine[n] Mappe® auf
einer Parkbank bei Baden enthilt zerstreute, fliichtig abgefasste, ungeordnet
»hingeworfenc Gedanken, kurze Schilderungen, skizzirte Lebensereignisse, ko-
mische und ernste Abenteuer®, nebst Zeichnungen, Holzschnitten und Bleistift-
skizzen, doch fehlt dem Ganzen ein iibergeordneter Leitgedanke.33 Da nicht zu
erkennen ist, ob das Manuskript fiir den Druck bestimmt war, bittet der Her-
ausgeber in der rahmenden Editionsszene den unbekannten Verfasser und da-
mit auch sein Lesepublikum um das Einverstindnis fiir die Publikation der lii-
ckenhaften, regellosen und ungeordneten Mappe, die aufgrund der zahlreichen
Abbildungen auch ,kleines Album® genannt wird.

Nach dem bewihrten Muster dieser unterhaltenden und nirgends aneckenden
Mischung aus gehobenem Klischee, Gemeinplitzen und Nachrichten aus der
Fremde bringt Lewald eine ganze Serie von Mappen-Werken heraus, die er Al-
ben nennt, um die Intermedialitit der Ensembles zu betonen. Im Vorwort der
Textsammlung , Album aus Paris* (1832)%* werden die Leser auf die Besonder-
heiten dieses disparaten Genres eingestimmt, dessen adiquate Rezeptionshal-
tung das Blittern ist. Der Verfasser, der jetzt nicht mehr als Herausgeber auf-
tritt, hatte Einblick in das bunte Allerlei von Lebenszeugnissen einer
vornehmen Pariser Dame nehmen kénnen, das diese in ihrem geheimen Archiyv,
einem kunstvoll ausgestatteten Folianten mit Vorhingeschloss, aufbewahrt. Aus
der ,Idee eines solchen Albums“,* in dem Gedichte, Visitenkarten, Kupfer,
Miniaturen, Reisesouvenirs und aufgeklebte Briefe wie in einem herbarium
vivum offen zutage liegen, entsteht das gefillige Muster der Alben, die ,,Alles
Eigene und Fremde, was mir im Leben zukam und des Aufhebens wiirdig
wire“ versammeln.36

Mit einem ,Panorama von Miinchen® (1935)” und einem mehrbindigen ,Al-
bum der Boudoirs“ (1836-1839)%8 baut Lewald das konstellative Gefiige seiner
Sammelwerke weiter aus. Mappen, Alben und Panoramen binden zerstreute
Zeitungspublikationen, Reiseliteratur und Stidtebilder zusammen, in denen sich
die Frage nach Standpunkt und dem Uberblick mit dem Thema des Umbherzie-
hens und dem Erlangen von Weltkenntnis verbindet. Modellhaft fiir die Zusam-

2 August Lewald: Die Mappe. Skizzen eines Gentleman iiber deutsche Bider. Mit 34
Holzschnitten nach englischen Originalien, 2 Theile, Karlsruhe 1843.

3 Lewald 1843 [Anm. 32], S. 6.

* Lewald: Album aus Paris, Hamburg 1832, Teil 1.

3 Lewald 1832 [Anm. 34], S. IX.

36 Lewald 1832 [Anm. 34], S. X.

7 August Lewald: Panorama von Miinchen, Stuttgart 1835.

3% August Lewald: Album der Boudoirs, Bd. 1, Leipzig, Stuttgart 1836.
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menstellung ist die gesellige Konversation geistreicher Damen, die sich die Zeit
stilvoll durch Vorlesungen, Poesie, Neuigkeiten, die Mitteilung von Niitzlichem
und Lektiiren — von Phantasiestiicken, Gedichten, einer Geschichte der Kiiche,
mit Mode, Billets, Ubersetzungen, Geriichten, rithrenden Liebesgeschichten
usw. — vertreiben.

III. ,Novellen-Mappe*

Die 1843 in Berlin erschienene ,Novellen-Mappe“ bindet schlieflich die Text-
sorte zusammen, die in der Literaturorganisation des 19. Jahrhunderts zu den
besonders beweglichen narrativen Kleinformen zdhlt.?® Die Mappe prisentiert
ein namentlich gekennzeichnetes Sammelwerk von , L. M. Fouqué, Friedrich-
sen, F. W. Gubitz, Ludwig Halirsch, Moltek, Schiff und einem Ungenannten®.
Darunter der Hamburger Autor, Journalist, Balzaciibersetzer und Hoffmann-
kompilator David Baer Schiff, der als entfernter Verwandter Heines schriftstel-
lerisch unter anderem mit einer Fortschreibung von E. T. A. Hoffmanns , Kater
Murr“ hervorgetreten war.*® Heine schrieb dariiber an Moses Moser: ,Hast Du
schon gehdrt dafl mein Vetter Schiff Hoffmann’s Kater Murr fortgesetzt? Ich
habe von dieser Schreckensnachricht fast den Tod aufgeladen.“4! Moltek, der
mit der Novelle ,Memoiren eines Rings“ vertreten ist, ist das Pseudonym des
preuflischen Dichters, Buchhindlers und Zeitschriftenherausgebers Maximilian
Leopold Moltke, der unter anderem die Herausgabe der gesammelten Werke
Bettina von Arnims vorbereitete. Von Friedrich de la Motte Fouqué ist der Text
,Die Kinderfrau auf dem Schlachtfelde“, von Friedrichsen eine ,Begebenheit
aus dem siebzehnten Jahrhundert“ und von dem Ungenannten der Text ,Die
Anklage® enthalten. Weitere beteiligte Verfasser sind der Holzschneider Fried-
rich Wilhelm Gubitz, Teilnehmer der Mittwochsgesellschaft und Horer der
Schlegelschen ,Vorlesungen® in Berlin 1827, sowie der Wiener Dichter und Es-
sayist Friedrich Ludwig Halirsch, den die Mitgliedschaft in der literarischen
Gesellschaft Ludlamshohle (1802-1832) mit Grillparzer und Lewald verbindet.

Ohne Vorbemerkung und Widmungsschrift setzt die ,Novellen-Mappe“ mit
dem Text ,Die Seherin® von ,,Dr. Schiff ein, worauf die fiinf weiteren Erzih-
lungen der Mappe lose und unvermittelt folgen. Damit verzichtet die ,,Novel-
len-Mappe“ auf die novellenspezifische Rahmenerzihlung, die in Goethes
»Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten® (1795) iiber die situativen Bedin-
gungen des Gesprichs und die Gesetze der Geselligkeit informiert.*? Der fiir

3 Novellen-Mappe. Von L. M. Fouqué, Friedrichsen, F. W. Gubitz, Ludwig Halirsch,
Moltek, Schiff und einem Ungenannten, Berlin 1843.

40 David Baer Schiff: Nachlafl des Katers Murr. Eine Fortsetzung der Lebensansichten
des Katers Murr von E. Th. A. Hoffmann. Nebst einer Vorrede des Herausgebers, Leip-
zig 1826,

41 Briefe von Heinrich Heine an seinen Freund Moses Moser, Leipzig 1862, S. 231.

4 Die ,Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten® erscheinen in Schillers Monats-
schrift ,Die Horen im ersten Jahrgang 1795 laufend in sechs Nummern.

228

Mappen-Werk. Rabmungs- und Prisentationsform beweglicher Kleinprosa

die Novelle konstitutive Gesprichsrahmen, in dem diese kombinatorische
Kunst die Form ihres Geschichtenerzihlens legitimiert, ist hier als unmittelbare
Mitteilung des Materials an die duflere Form der Mappe delegiert. Auf die in
der zeitgenossischen Gattungstheorie intensiv gefithrte Debatte um die Ver-
zichtbarkeit des — mit der Biihne in der Tragddie — vergleichbaren Gesprichs-
rahmens, hat die ,Novellen-Mappe“ eine moderne Antwort parat:* Durch die
Titelreferenz auf die Mappe wird das Geschehen der Intervention eines einzel-
nen Herausgeber-Autors entzogen und die situative und szenische Prisenz der
Novellen im Buch betont. Wie auch in der ,Roman- & Novellenmappe® (1865)

gewihrt die Mappe den Novellen einen unvermittelten Auftritt zwischen zwei
Buchdeckeln.#

IV. Die Mappe als Textmodell bei Stifter und Keller

In der Erzihlliteratur des Realismus, bei Stifter und Keller, wird die Mappe
schliefllich zu einem Akteur, der mit den Figuren in einem gemeinsamen Hand-
lungszusammenhang agiert. Stifters ,Die Mappe meines Urgrofivaters® experi-
mentiert seit 1841/42 mit der Mappe als Erzihlelement,* Gottfried Kellers
»Der griine Heinrich® (1854/55) organisiert sich um eine ,,grofie, schwere Map-
pe [...], die ganz mit Zeichnungen, Kupferstichen und altem Papierwerk ange-
fiille war” und die der Protagonist ,,sein wanderndes Museum® nennt.* Vor der
Reise packt die Mutter einen ,,gewaltige[n] altviterliche[n] Holzkoffer“,#” doch
Heinrich Lee, der die ,,niichterne Mittelstrae“*8 geordneter Birgerlichkeit ver-
lassen und Erfahrungen als Kiinstler machen will, packt einzig seine Mappe, das
Requisit des angehenden Malers, ein. Gleich einem ortsstabilen Museum ist das
»wandernde Museum® fiir Heinrich Lee der Ort, an dem sich das Auflerge-
wohnliche, das sich dem Wohlbekannten und Vorgezeichneten nicht fugt, sam-
melt. In der Epoche der individuellen Stilbildung ist eine portable Mappe der
bewegliche Sammlungs- und Prisentationsort fiir neue und andere Kunstauffas-
sungen und Wissensordnungen.

Unter produktionsisthetischem Gesichtspunkt hat die Arbeit an literarischen
Mappen-Werken aber offensichtlich etwas Monstroses. Keller und Stifter wer-
den mit ihren Texten nicht fertig. Als die ersten drei Binde von ,Der griine

# Vgl. Germdn Garrido Mifiambres: Die Novelle im Spiegel der Gattungstheorie, Wiirz-
burg 2009.

* Roman- & Novellenmappe, hg. v. Willibald Wulff, Leipzig, Stuttgart 1865.

# Adalbert Stifter: Historisch-Kritische Gesamtausgabe, hg. v. Alfred Doppler, Herwig
Gottwald, Bd. 6, Stuttgart 2004.

# Gottfried Keller: Der griine Heinrich in zwei Fassungen. I (1854/55); 11 (1879/80).
Historisch-Kritische Gottfried Keller-Ausgabe. Elektronische Edition (eHKKA), hg. v.
Walter Morgenthaler u.a., Basel, Frankfurt, Ziirich, Kap. 1.01, 021, http://www.gottfried
keller.ch/GH/ (24.7.2016).

47 Keller 1854/55; 1879/80 [Anm. 46], Kap. 1.04, 187.

8 Keller 1854/55; 1879/80 [Anm. 46], Kap. 1.05, 147.
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Heinrich“ 1854 und ein Jahr darauf das letzte Kapitel erschienen, hatte Keller
bereits mehr als neun Jahre daran gearbeitet. Arbeitshemmungen und Verzége-
rungen hatten seinen Verleger Vieweg in Braunschweig zur Verzweiflung ge-
bracht und etwas entstehen lassen, das der Autor im Vorwort freilich kein ge-
gliedertes, sondern gewissermaflen ein unformiges Kunstwerk nennt, weit
davon entfernt, rein und meisterhaft zu sein, weil es sich nicht zu einer Einheit
von Stoff und Form fiigen lisst, sondern auseinanderfillt.

Auch bei Stifter ist die fast dreiflig Jahre anhaltende Arbeit an der Mappe rui-
nos. Von der 1841 in der ,Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und
Mode“ erschienenen ,,Urmappe“ der Journalfassung und der parallel erschiene-
nen Buchfassung der ,Studien” (1844-1850; 1847) bis zur letzten, zum Todes-
zeitpunkt unabgeschlossenen Fassung im Jahr 1868, handelt es sich um ein le-
bensgeschichtliches Projekt: ,Die Mappe meines Urgrofivaters“ ist eine der
frithesten publizierten Schriften und sie wurde bis zum Tod Stifters buchstib-
lich offen gehalten. Die verschiedenen Teile der vier Buchfassungen entstanden
in einem vielschichtigen Produktionsprozess paralleler Uberarbeitungen, die
sich von Anfang an nicht nur auf die Begrenzung des Materials auf zwei oder
vier Binde richteten. Begemann zufolge bestanden die Schwierigkeiten auch in
der ,fast schon zwanghafte[n] Weise“, in der sich der Autor durch ,einen
schmalen Bestand von Themen und Handlungselementen® arbeitet, wobei auch
sein Stil zunehmend zur Wiederholung neigt.*” Im Kontext der Stifter’schen
Arbeitsweise, die die immer gleichen Konstellationen aufgreift und variiert, hat
,Die Mappe* eine Sonderstellung als Extremfall dieser Arbeitsweise inne.*

Jenseits des Engagements an der Um- und Neuschrift ganzer Kapitel kommt
die offene Form der Mappe dem Stifter’schen Produktionsverfahren aber auch
poetologisch entgegen. Wenn Stifter, wie Begemann betont, alles andere als der
Dichter der heilen Welt ist,>! dann wird gerade in dem konstellativen Gefiige
der Mappe ein Textmodell erkennbar, das fir die Auseinandersetzung mit der
aleatorischen Ordnung der Gegenwart besonders brauchbar erscheint. Stifter
selbst hat in einem Brief an Gustav Heckenast vom 16. Februar 1847 nicht nur
sein Ungentigen und Unbehagen an den Texten in dem Satz ,,Das ist eine heil-
lose Geschichte“ zum Ausdruck gebracht, er glaubte auch, dass es nichts macht,
wenn die Leute die einzelnen fiir sich stehenden Bruchstiicke wiederholt lesen:
Sie ,werden bei der Schonheit des Neuen (wenn es gelingt) darauf vergessen,
daf} sie das schon einmal gelesen haben.“>2 Die Produktion des Neuen verbin-
det sich hier mit der poetologischen Absicht, die Dinge aus der Festschreibung

% Christian Begemann: Adalbert Stifter und die Ordnung des Wirklichen, in: ders.
(Hg.): Realismus. Epoche Autoren Werke, Darmstadt 2007, S. 63-84, hier: S. 63.

30 Vel. Begemann 2007 [Anm. 49], S. 72.

51 Begemann 2007 [Anm. 49], S. 64.

52 Adalbert Stifters simtliche Werke, Bd. 17, hg. v. Gustav Wilhelm, Prag 1916, S. 210.

230

Mappen-Werk. Rabmungs- und Prisentationsform beweglicher Kleinprosa

und Fixierung herauszulésen und in Bewegung zu halten. Dabei entsteht die
Dynamik aus einer museumsanalogen Sammlungslogik, die ihre bedeutsamen,
traditionsstiftenden Gegenstinde nicht nur kategorisiert, erforscht und Sffent-
lich ausstellt, sondern einer sinnlich vermittelten Wahrnehmung zuginglich
macht, was bei Stifter mit einer intensiven Aufmerksamkeit auf die Materialitit
des Papiers und auf Formen der Rahmung, Fiigung und Bindequalititen einher-
geht. In allen Fassungen, auch in der stark zusammengestrichenen vierten Map-
pe, ist die Rede davon, dass in der Kiste, in der die Mappe gefunden wird, ne-
ben Biichern und vergilbten Rechnungen auch Packpapier vorhanden ist:
Nachdem der Deckel aufgesprungen war, kommen neben einem Wust obskurer
Dinge blaues und graues Packpapier beziehungsweise Rollen von Packpapier
zutage, die an das steife Einwickelpapier erinnern, aus denen die Mappen zur
Aufbewahrung von diversen Zeichnungen und Schriften gemacht sind. Stifters
rezeptiver und produktiver Umgang mit den eigenen Texten erschopft sich
nicht im Akt intensiver Selbstredaktion, die isthetische Prisenz der Mappe in
seinen Werken unterhilt immer auch ein besonderes Verhiltnis zum Raum der
Mappe, in dem sich das Gefiige traditioneller Wahrnehmungs- und Denkweisen
und ihrer Umstrukturierung im Akt des Zeigens erschliefit.

V. Biicher und Anti-Biicher

Mappen-Werke wurden unter dem Aspekt der Gattungsnormen besonders
kontrovers diskutiert. Die Argumente sind mangelnde Gattungsreinheit, Ver-
fehlen der reinen Form, planmiBiger Einbau von Zwitterelementen und ein
durch Detailrealismus hervorgerufener Eindruck von Unordnung, Inkohirenz,
mangelnder Durcharbeitung, Geschmacklosigkeit, Langeweile — alles in allem
haben die Mappen-Werke den Ruf, eine Publikationsform fiir talentlose Schrei-
ber, Alltaglichkeiten, Unverdautes, Unrichtiges, Modeartikel, Dutzendware,
Eintagsfliegen zu sein. Die Autoren nehmen das breite Spektrum der Méglich-
keiten aber gerne und vielfach in Anspruch und betonen ihrerseits, durch die
mangelnde Gliederung, Unfertigkeit, Unreinheit, Disparatheit und Ungefiigt-
heit ihrer Kunstwerke, die wachsende Unzeitgemifiheit kontinuierlich durchge-
schriebener Romane. Diese Abwendung von etablierten Formen resultiert Ro-
land Barthes zufolge aus einer anderen Sicht auf die dufiere Welt, die sich einer
kontingenten Fiille bunten Geschehens, dem Rhapsodischen und der Idee des
Flickwerks oder Patchwork 6ffnet.

Mit Barthes lassen sich die Mappen-Werke den Anti-Biichern zurechnen, die in
der Literatur der Moderne eine zentrale Rolle als Rebellen gegen den einheitlich
durchkonstruierten Roman spielen und deren riskante Akrobatik darin besteht,
mit den Mitteln des Buches 7ein zu sagen, das Buch aber in seiner Verneinung
weiterzuschreiben. In seiner letzten Vorlesung iiber ,Die Vorbereitung des Ro-
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mans“> geht Barthes der Frage nach dem Verhiltnis von Buch und Anti-Buch
aus der Perspektive eines Schreibenden nach, dessen Phantasie sich an verschie-
denen Werkmodellen orientiert. Gemeint sind damit nicht Einfliisse, sondern
ein ,Raum des Buches, den [jemand beim Schreiben] vor Augen hat“ oder eine
Matrix, die den Schreibenden wie eine Formel eingeprigt ist.>* Die Schreiben-
den der Moderne miissen demnach eine Entscheidung zwischen zwei an der
Opposition von Kontinuum und Diskontinuum orientierten, einander grund-
sitzlich gegeniiberstehenden Werktypen treffen und sich fragen, in welchem
Szenario das Buch, das sie zu schreiben begehren, ablaufen soll — dem eines Bu-
ches oder dem eines Anti-Buches, zum Beispiel dem Ensemble eines desorgani-
sierten, splitternden, pluralistischen Mappen-Werkes.

Die Infragestellung der literarischen Werktypen beginnt Barthes zufolge mit
Mallarmés vergeblichen Bemithungen um ein totales Buch: Eine Traditionslinie
von Anti-Bichern, in die sich die Mappen-Werke mit zunehmender Virtuositit
einschreiben. So auch der 1830 erschienene Roman ,Benjamin. Fin Roman aus
der Mappe eines tauben Malers“,>> dessen anonymer Verfasser alle vorhandenen
Register eines Mappen-Werkes zieht: Er bekennt sich im Vorwort als Narr und
»keiner von den Groflen, will aber die These Ludwig Bérnes widerlegen, dass
die Deutschen unfihig sind, Romane zu schreiben, so sehr sie sich auch ,ab-
martern“.>® Den Leserinnen empfiehlt sich der Verfasser als neuer Heinrich
Clauren oder neue Lady Morgan, das heifit als Erfolgsautor zeitgendssischer
Trivialliteratur, und teilt sogleich mit, dass die Gattungsbezeichnung Roman
ironisch gewihlt wurde, nur um dem Geschriebenen eine Buchform zu geben.
Sein Ziel ist es, seine Schriften neben Hoffmann, Heine, Platen, Hauff und Bor-
ne als J. P. T. Lyser gedruckt zu sehen, und zwar in einem Prachtband ,,in ro-
them Maroquin, mit Goldschnitt eingebunden®.’” Um aber gedruckt zu wer-
den, muss er, so sein Verleger Julius Campe, das Plagiat vermeiden, er muss bei
allem ,bemerken, woher ich es gest — — geschopft habe“ und es vielleicht doch
einmal mit etwas ,Eigene[m]“, einem ,ordentlichen G a n z e n“ versuchen.’®
Eingeschaltete ,Extrablitter mit Leseransprache und Kommentar, Schreibsze-
nen aus der aktuellen Schreibzeit des Romans und Berichte iiber Besuche beim
Verleger sowie die vielfaltige Prisenz des Verfassers bleiben in diesem ,Roman’
nicht auf die Rahmenerzihlung beschrinkt, sie durchzichen den ganzen Text.
Unmittelbarkeit, direkte Intervention des Autors in die Ordnung der Hand-
lung, die Integration innovativer Medienformate und Verfremdungseffekte be-

5 Roland Barthes: Die Vorbereitung des Romans. Vorlesung am College de France
1978-1979 und 1979-1980, hg. v. Eric Marty. Frankfurt/Main 2008.

> Barthes 2008 [Anm. 53], S. 284.

5 Anonym [Johann Peter Lyser]: Benjamin. Ein Roman aus der Mappe eines tauben
Malers. Hamburg 1830.

6 Benjamin 1830 [Anm. 55], S. VIIL

%7 Benjamin 1830 [Anm. 55], S. XIV.

8 Benjamin 1830 [Anm. 55], S. XIL.

232

Mappen-Werk. Rabmungs- und Prisentationsform beweglicher Kleinprosa

gleiten hier die Ubergangsinszenierung von einem einfachen Romanautor zu
einem Erzihler, der sich in der Welt der papiergebundenen Biicher auskennt.
Diesem kenntnisreichen Verfasser, der kein Kopist des Bestehenden sein méch-
te, gelingt es nicht mehr, ein Ganzes aus seinem Innersten heraus zu schreiben.
Sein Roman entwickelt sich nicht mehr eindeutig, sondern zwiespiltig, wie das
Ich selber. Er sieht sich als ordnender und steuernder Autor aufier Kraft gesetzt
und in ein Geschehen involviert, dessen dramatische Momente von den duferen
Gegebenheiten bestimmt werden. Entsprechend informiert das letzte einge-
schaltete ,,Extrablatt“ dariiber, dass das Romanende mit der soeben erreichten
Bogenzahl gekommen sei. Der Roman endet, die Mappe aber bleibt gedffnet,
ihr gehort die Zukunft, denn der Text enthilt bereits die kritischen Anmerkun-
gen des Verlegers und die Selbstkritik des Verfassers, der schon an die Uberar-
beitung denkt.

Auch dieser ,Roman aus der Mappe® partizipiert an der regelrechten Hochpha-
se von Mappen-Werken im 18. und 19. Jahrhundert. Diese verleihen einer funk-
tionalen Nebensache, dem Einband des Buches, die Bedeutsamkeit eines struk-
turierenden Elements und setzen einen komplexen Wandlungsprozess in Gang,
der die Einheit des Werkes auflost, die Inszenierung von selbstbewusster
Autorschaft und ein Spiel mit dem Einsatz von Parerga im Text ermdglicht.
Insbesondere narrative Kleinformen, die im Literatursystem der Moderne zu
den besonders beweglichen Elementen zihlen, werden zu Mappen-Werken zu-
sammengebunden, die klassische Rahmenfunktionen wie die Thematisierung
von Geselligkeit, Konversation und Kontingenz auf die Ebene der Objekter-
zdhlung Ubertragen.
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